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be%tlmmen h:er den Bewegungsschnitt,
zelgen aber auch dle von Deleuze (1989,26) mit Bergson beschriebenen zwei Gesichter der
Bewegung im Kino:<Zum einen ist sie das, was sich zwischen Objekten oder Teilen ereignet,
zum anderen gibt sie die Dauer oder das Ganze wieder.> Gemeint sind damit die <falsche
Bewegung>, die sich im Bild selbst produziert und aus einer Abfolge unbeweglicher Schnitte,
der Phasenbilder, folgt; sowie die <reale Bewegung> des bewegten Schnittes als Ausdruck
einer konkreten Dauer.

Rahmen einzig das (schwarze) Bildfeld ist. Wenn die Kamera von rechts nach links mut einem
fahrenden Schiff mitschwenkt, das von einem entgegenkommenden Boot gekreuzt wird, um
schlieRlich stehenzubleiben und das Schiff aus den Bildfeld fahren zu lassen, entsteht
gleichzeitig der Effekt des <Vorbeiziehens> der Bilder, wie auch eine Art kinstlicher Schnitt,
der die Bewegung der Objekte im Verlust ihrer Konturen vereinigt

Wie schon in inren friheren Filmen {Substantial Shadows oder Tendencies to Exist) spielt das
Licht bei Lisl Ponger eine We>entii”he Rolle; hier insbesondere, als es darum geht, daR
Photographie einerseits Uber ein optisches Dispositiv, andererseits durch die Einwirkung von
Licht auf chemische Substanzen entsteht
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Bllder sehr genau aus - sie werden nicht bloR als Serien aneinandergefiigt, sondern nach
chromatischen Prinzipien geordnet: Es treffen oder kreuzen sich innerhalb und zwischen
diesen Bildern himmlisches Blau und irdisches Braun mit dem Gelbrot des Feuers. Das
Ordnungsprinzip ist den griechischen Kosmologien nicht unverwandt, etwa der Heraklitschen
Vorstellung, daR der Logos das Feuer iber die Luft in Wasser transformiere, aus dem sich
wiederum die Erde, der Himmel und das, was sie umgeben, entwickeln.

e c ,
I Rauch (ein Imker beruhigt seine Bienen). Ponger wiahlit diese

im dritten Segment das wie alle anderen bschmtte mit einem Dispositiv des Portratierens
eingefiihrt und mit einem zielenden Zirkusartisten geschlossen wird, bewegt sich die Kamera
haufig in der Luft (etwa auf Seilbahnen), oder nimmt von einem erhdhten Standpunkt aus

N



linerare Bewegunge : Stralsenoahnen das Gescnenen auf bahnhofsgelelsen belizuge oder

ch eine Raum

Der einleitende Portratphotograph fuhrt den Blick des Zusehers auf sein Instrument - eine
riesige Kamera - wie auch auf das dahinter posierende Modell. So t der Film (oder,
enn man so will, die Frau hinter der Film-Kamera) seinerseits den Zuseher - allerdings als

Semiotic Ghosts - darin trugt der Titel nicht - ist ein semiotisches System, das von einer
Semiotik handelt: eine Metasprache im Bartheschen Sinne (Barﬂ‘ 1983, 76). Und es ist ein
Film, der dem semiotischen Programm der Moderne (Elsaesser 1986, 30”) nachkommt,
namlich den Signifikanten so darzustellen, daR augenfallig Ward, inwieweit er das Signifikat
erst konstituiert, und nicht reproduziert

Semiotic Ghosts gelangt in seinem vierten Abschnitt, vor oem Schiupunkt, metaphorlscn zur
Sprache des Films. Porger zeigt, wie Menschen buchstéblich Zeichen auf ihren Arbeitsfeldern
hinterlassen: Sie beobachtet Maurer beim Verputzen von Wanden, Gartner beim Méhen eines

ul eldes. Durch die W
hier Kreisbe\.'\.egungen und aquatisches Blau, die zum elementaren Wasser fuhren - verweist
der Film auf Strukturen des narrativen Films (Wlpdprhnlpn Alternieren), ohne selbst zu

erzahlen. Als konnotatlve Zeichen schlechthin stehen wiederum Bilder von Waschestlicken, die
nach Farben und Formen aufgehangt sind: weiRe Hemden, schwarze Hosen.

Unendliche Bedeutungen

cl, G

se von der darste!lenden Malerel wesentllch
unterscheidet. Noch dort, wo dse einzelnen Einstellungen einen erhdhten Abstraktionsgrad
erreichen - etwa die Nahaufnahmen von kreisenden Fischen oder von Wischestiicken vor
einer rauh verputzten Mauer gegen Ende des Films - gilt, was Christian Metz (1968,117) in
bezug auf die Bezeichnung im (klassisch-fiktionalen) Kino festgestellt hat: Selbst die
partiellste oder fragmentarischeste Einstellung (die GroBaufnahme) prasentiert noch ein
gesamtes Stlck Realitat. Und so geschieht es, daR Lisl Pongers Bilder Staunen verbreiten und
Fragen aufwerfen, die Teil eines (freilich nur andeutungsweise vorhandenen) erzahierischen
Raumes sind: Wohin mag dieses Lichterschiff wohi fahren? Welchen Madchen mogen diese
b . 2

I 1
Ben Kleider gehdren? Wie alt sind woh! die Bilder, die seitlich am imposanten
m n § g
L

).

Da ist zweitens die semiotische Ebene des Films, die der Sprache, beziehungsweise
Metasprache. Auf einer konnotativen Ebene werden, wie erwihnt, zusatzliche Bedeutungen
der Zeichen gebildet, die Uber ihren Gegenstand hinausweisen. Semiotic Ghosts stellt gerade
den Signifikanten (sowoh! den kinematographischen Apparat, als auch filmische und
photographische Codes) als konstituierendes Element in den Mittelpunkt. Die Fragen Lisl
Pongers beschranken sich nicht auf eine bloR materielle Ebene des Signifikanten, sondern
gehen, getreu dem Filmtitel, in Richtung einer Sprache des Kinos. Denn der Film als

Zeichensystem entsteht durch seine raumzeitliche Dimension, durch die Verkettung von in
Bewegung befindlichen Teilen.
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